چاپ برجسته
برجسته کاری
برای خلق نقوش برجسته تنها از پارچه استفاده نمی شود بلکه کاغذ هم برای این منظور بکار می رود. کاغذ مرطوب را می توان با قراردادن زیر فشار برجسته کرد. (همچنین کاغذ را می توان بصورت اشکال سه بعدی درآورد، چنانکه بعداً خواهیم دید.) برای برآمده کردن برجستگی های منسوج از سطح صاف کاغذ، نور نقش مهمی بازی می کند. هنرمندان از این خصوصیت نور استفاده می کنند- چاپ بدون استفاده از رنگ در خلق نقوش برجسته، تنها با بکار گرفتن فن برجسته کردن، چنانکه در کار جوزف آلبرز، " ساخت خطی برجسته"، دیده می شود قابل حصول است.
اگر یک صفحه بدون جوهر که دارای خطوط و اشکال حکاکی شده است را از یک ماشین پرس سیاه قلم کاری با کاغذ مرطوب بگذرانیم، کاغذ متراکم شده و مناطق برجسته ای تشکیل خواهد داد. با هر فرایند چاپ توگرد- چه گراور، چه سیاه قلم، چه چاپ خشک و یا قلم زنی- و انواعی از تکنیکهای مشابه این کار صورت خواهد گرفت. نگارۀ حکاکی شده بعنوان رنگ کاغذ چاپ خواهد شد. می توان رنگ را روی برجستگی منتقل کرد.

قالب مادۀ صفحۀ چاپ حکاکی شدۀ آلومینیمی برای برجسته کردن کاغذ "کن تیلر" و یک مهندس برنامه ریزی با همکاری با ژوزف آلبرز برای هر خط و ضخامت مناسب کاغذ با استفاده از کامپیوتر نیمرخ های دقیقی می سازند. مهندس برنامه ریز طراحی اولیۀ آلبرز را به یک نوار مایلار دیجیتالی تبدیل می کند. سپس نوار، یک فرز حکاکی اتوماتیک را که سرهای برشی اش بطور خاصی طراحی شده هدایت می کند تا صفحات چاپ را بصورت تصویر آیننه ای طراحی های اصلی جدا کند. سری با کسب اجازه از جمی نی.
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ساخت های خطی "ژوزف آلبرز" در کارگاه جمی نی برجسته می شود.
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جوهر زدن به صفحۀ حکاکی شده در قسمتهای برجسته.
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قراردادن کاغذ آرک 300 گرمی مرطوب پشت بند آبرنگ، روی صفحۀ چاپ جوهری.
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بررسی "برجسته کاری سفید روی زمینۀ خاکستری" کار آلبرز در زیر دستگاه پرس هوا. حرارت و فشار بطور مداوم نگاره را در تار و پود کاغذ نقش می کنند. نتیجۀ کار خطوط برآمدۀ ظریفی است بر روی یک سطح صاف کاغذی.
"ساخت برجستۀ خطی" کار جوزف آلبرز. برجسته کاری بدون جوهر در جاهای گود. 
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" آینه " کار روی ایختنشتاین. چهاررنگ، سیلک اسکرین عکسی برجسته. "28
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"28 با کسب اجازه از جمی نی.
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یک ماشین (پرس) برجسته کاری هیدرولیک دیگر.
کولا گراف

کولاگراف هم اساساً یک فرایند چاپ گود است اما بر خلاف حکاکی و سیاه قلم کاری که در آنها قسمتهای مورد نظر حکاکی یا کنده می شوند، صفحۀ کولاگراف شکلی افزایشی است که شبیه یک کولاژ ساخته می شود. در کولاگراف ممکن است از عناصر زیادی استفاده شود، حتی از قطعات صفحات سیاه قلم کاری. در واقع "گلن آلپس" این شکل را در سالهای 1950 با توجه به کیفیتهای شبیه کولاژ چاپ آن، نامگذاری کرد. مقدار زیادی از کارهای صفحه را می توان بصورت دستی انجام داد. این صفحه چاپ را می توان جوهری کرد یا بدون جوهر مانند برجسته کاری از دستگاه پرس گذراند.
با وجود اینکه هنرمندان صفحات مشابهی را بارها تجربه کرده اند، کولاگراف یک وسیلۀ چاپ نسبتاً مدرن است. "پیر روش" در اواخر سالهای 1800، در پاریس تکنیکی را توسعه داد بنام جیپزوگراف که در آن سطح نگارۀ خود را (روی صفحۀ چاپ) با سنگ گچ می ساخت و جیپزوگرافهای دورنگ چاپ می کرد (یکی از اینها "آلک مارینز" بود). اما کولاژها و مجموعه های نامربوط "براک", "پیکاسو" "شوایتر" و "گری" در اوایل قرن بیستم الهام دهندۀ واقعی این نوع چاپ بود. پیروان سبک دادائیسم و سورآلیسم هم در متن کارهای خود بصورتی گسترده اشکال کولاژ را تجربه کردند. "پل کلی" هم در سالهای 1920 هنگامی که کرباس، ابریشم، حلب و مواد دیگر را بکار می برد از همین روش استفاده می کرد. و چنانکه قبلاً هم متذکر شدم، "رولف نش" صفحات فلزی را (در سالهای 1930) اختراع و آنها را نوآوری هایی را می داد که بیست تا سی سال دیگر برای به واقعیت پیوستنشان فرصت لازم بود. "میخائیل پونس دو لئون" با کار کردن با نش در سالهای 1950، تاثیر نش را منعکس کرد و صفحات کولاژ فلزی و ضخیمی که بسیار پیچیده بودند خلق کرد. صفحاتی که نگارۀ آنها بقدری گود بود که او می بایست برای چاپشان از پرس هیدرولیکی که بر هر اینچ مربع 45 کیلو فشار وارد می آورد، استفاده کند.
"گلن آلپس" در واشنگتن، "دین میکر" در ویس کونسین، "جیمز استگ" در لئوزیانا، "ادوارد استاسک" در هاوایی و "کلررومانو" و "جان راس" در نیویورک این تجارب را ادامه دادند و قابلیت کولاگراف را بیشتر کردند و دانشجویان را دربکارگیری این روش ترغیب نمودند و به این روش نو، حوزه ای تکنیکی، شهرت و محبوبیت بخشیدند.
چاپ کولاگراف.





توسط لیدا هیلتون

جوهر، که با کریسکو پخش شده است (برای سیالتر شدن)، روی یک ورق مخلوط می شود.
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جوهر با غلتک پخش می شود طوریکه غلتک بتواند رنگ را بصورت یکنواخت بکار گیرد.
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غلتک جوهر را روی یک تکه بوریا که با اکریلیک، بتونه و چسب قالبگیری منسوج شده، رسوب می دهد.
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یک تکه بوریا برای پخش کردن جوهر و انتقال آنها به درزها و شکافها بکار می رود. سپس با استفاده از پارچۀ نخی جوهر اضافی پاک شده و بیشتر پخش می شود.
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در زیر نور با روزنامه صفحه را پاک می کنیم. برای حصول دومین رنگ، این فرایند تکرار می شود.
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در زیر پرس، اولین صفحۀ چاپ روی ورقه ای از بلوط قرار داده می شود که قبلاً محل دقیقش مشخص شده است.
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کاغذ چاپ مرطوب را روی صفحۀ کولاگراف قرار می دهیم. (کاغذ را با جوهر خشک کن می گیریم)
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یک گلیم را روی همه اینها قرار می دهیم و پرس را بکار می اندازیم.
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صفحۀ چاپ را خارج می کنیم، اما هنوز قسمتی از کاغذ در زیر غلتک قرار دارد و صفحۀ چاپ کولاگراف دوم را منطبق بر محل های مشخص شده روی کاغذ قرار می دهیم. کاغذ جوهری را روی این صفحه پائین می آوریم و با قرار دادن گلیم در جای خود، قطعه را به زیر پرس می فرستیم.
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نگارۀ ضخیمی بوجود می آید و صفحه را برجسته می کند.
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تابش خورشید "کار لیدا هیلتون. کولاگراف در دو رنگ، سیاه و قرمز.
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"لاس وگاس" کار لیدا هیلتون، لوح سه بخشی.
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"خورشید" کار لیدا هیلتون، کولاگراف.
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در بند بزرگ اثر کلر رمانو کولا- گراف ده رنگ، ورق کامل آرک، صفحه چاپ هفت قطعه ای، 1975. " 30×" 22. با کسب اجازه از کلررومانو. 

صفحه چاپ به هفت قطعه تقسیم شده است و با مقوا، کاغذ و ما سه ساخته شده و با بتونه اکریلیک به هم چسبانده شده است. بتونه هم برای قسمت های منسوج مشخصی به کار رفته است. هنگامی که صفحه چاپ کامل شده، رویش اکریلیک پاشیده اند تا پاک کردن و تمیز کردن تسهیل شود. قسمتهای منفرد صفه چاپ بطور مجزا در برجستگی و گودی با ده رنگ جوهر خورده اند این قسمتها روی یک پرس براند سرهم شده و روی یک ورقه کامل آرک در یک نسخه چاپ قطعه ای، علاوه بر ترکیب سیاه قلم کاری و جوهرهای برجستگی با چسبندگی های متفاوت که با غلتکهای با درجه های سختی و نرمی متفاوت بکار می رود، به هنرمند امکان آنرا می دهد که از رنگهای درخشان گسترده ای استفاده کند. 
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" در بندرود" اثر کلر رومانو. کولاگراف با شش رنگ، صفحه چاپ چهار قسمتی، ورقه کاغذ کامل آرکف 1975، "30×"22 . با کسب اجازه از کلرومانو. 

[image: image24.jpg]



"ستون سنگی" اثر جان راس. کولاگراف، سیاه و سفید، قسمتی از یک کار چهار لوحی، پوشش آرک. 
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با کسب ازبوریایی ساخته شده که به عنوان تکیه گاه به کار رفته است. پارچه رومیلی، یک عرقگیر کهنه، ماسه، کاغذ پاره پاره، مقوا و جوهر خشک کن برای منسوج کردن بکار رفته، و بتونه اکریلیک به عنوان چسب و یک عامل منسوج ساز مورد استفاده قرار گرفته است. بعد، سطح با بتونه و اسپری اکریلیک آب بندی شده است. صفحه چاپ روی                                یک پوشش آرک روی یک پرس برنده سیاه قلم کاری و چاپ شده است. 
[image: image26.jpg]



"تئاتر" اثر جان راس. کولا گراف در چهار رنگ، پوشش آرک، 1975. 
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. با کسب اجازه از جان راس. 
صفحه چاپ از بوریا ساخته شده اشکال روی بوریا و مقوای نازک بریده شده اند و با بتونه اکریلیک پلی مر بهم چسبیده اند. با یک تیغ یک لبه جزئیات سطح بریده شده است. قسمتها با ماسه، کاغذ زمخت و بتونه منسوج شده اند. 
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فرآیند کار 

صفحات کولاگراف در اغلب موارد با مقوای دولا یا سه لا، مازونیت پخته شده 
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 اینچ تا 
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 اینچ صفحه روی، استات سنگین و ورقه اکریلیک آغاز می شود- و تقریبا هر ماده ای که عناصر چسبی را بپذیرد قابل استفاده است. 

محدویتی برای موادی که قابلیت چسبیدن دارند و بر این اساس چسبیده اند وجود ندارند: مقوا، کاغذ، پارچه ، سیم ، توری سرند، اشیاء جور همچون درهای ظروف، در پوشهای بطری، واشرهای چرمی، کاغذ سنباده، خاک اره، تفاله های قهوه، صدفهای خردشده و غیره . محدویتهای بسیار کمی وجود دارد. چسب یا بتونه قالبگیری اکریلیک را هم می توان در برجستگی هایی که کمی برآمده هستند بکار برد. 

خود فراوانی مواد قابل استفاده می تواند در حصول نتایج موثر اشکال ایجاد کند. صفحه چاپ کولا گراف می تواند بسادگی بجای آنکه یکی از وسایل چاپ باشد بصورت هدف در آید. با روبروشدن با این آشفتگی حاصل از فراوانی مواد، هنرمند باید کنترل عمق و بافت را فرا بگیرد و مواد را برای حصول نتایج مطلولب برای برجستگی و یا برای بدست آوردن رشته ای از اختلاف سایه و روشن ( برای قسمتهای رنگ شده ) با دست بسازد.
عناصر باید طوری ساخته شوند که بطور نسبتا یکنواخت و بدون پستی و بلندی زیاد، روی صفحۀ چاپ بچسبد. یک عامل چسبی قوی همچون ایپوکسی برای چسباندن مواد متنوع به تکیه گاه بطور متناسب ضرورت دارد. (اگر صفحۀ چاپ از جنس مازونیت یا فلز است، لبه ها اریب می شوند بطوریکه لبۀ سخت در هنگام قرار گرفتن زیر فشار زیاد، کاغذ را نمی برد.)
بعد از ضمیمه شدن همۀ قسمتها،اسپری کردن یا پوشش دادن سطح با اکریلیک یا پلی اورتین- جوهری کردن و فرآیند پاک کردن در مرحلۀ بعد را تسهیل می کند.

صفحۀ چاپ مانند صفحۀ چاپ گود جوهری می شود. از جوهر ملایمی استفاده می شود. پخش کردن و پاک کردن جوهر با پارچۀ نخی انجام می شود.

چاپ نگارۀ صفحۀ چاپ روی کاغذ مرطوب را می توان در یک پرس سیاه قلم کاری انجام داد. این کار با تنظیم کردن ارتفاع بستر برای جا دادن عمق صفحۀ چاپ برجسته و با استفاده از گلیم های جور شده از جنس پشم و یا لاستیک فوم، انجام می گیرد. تعداد گلیم ها و مقدار فشار باید با استادی چندبار تغییر داده شود تا نتیجۀ مطلوب بدست آید.
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